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Jukka Perkon
ruuhkavuode

Teksti: Raila Kulokari

Muusikkojen liiton tunnustuspalkinnolla huomioitu saksofonisti
Jukka Perko tunnetaan monipuolisesta ja genrerajoja rikkovasta
tyoskentelystaan. Viimeisimpia sulkia hatussa ovat Mikko Kuustosen
kanssa yhteistyossa tehty Kahlil Gibranin Profeetta-teoksen
inspiroima samanniminen levytys sekd Perko-Pyysalo-Viinikainen
Trion Maan korvessa -levy, jonka virsisovitukset olivat Teosto-

palkintoehdokkaanakin.

Tapaan Jukka Perkon Pohjois-Helsingis-
sd hanen rivitalokodissaan, jonka vanha
autotalli toimii taiteilijan tydhuoneena.
Istumme moderneissa, kdsinojattomissa
keinutuoleissa, joissa isinnan mukaan
on hyva harjoitella niiden selkdystaval-
lisyyden ansiosta. Perko on ollut muka-
vasti esilld eri medioissa, joten hyppaan
pdivanpolttavimpien kuulumisten yli
toivoen paddsevani hieman pintaa sy-
vemmidlle. Tunnustuspalkinnon herét-
tamistd mietteistd on mukava aloittaa.
Perkolle kollegoiden antama tun-
nustus on erityisasemassa, etenkin
kun se tulee uran tdssa vaiheessa,
ruuhkavuosissa. Han ei ole endd nuori
nouseva tahti, muttei toisaalta siina-
kdén idssd, jossa saadaan palkintoja
eldmantyostd. Han on huomannut, etta
valitettavan usein nelikymppiset soittajat
unohtuvat jonnekin. Nuorissa on tiettyd
mediaseksikkyyttd, ja toisaalta pitkdn
uran ja kokemuksen tuoma merkitys
taas on helpompi ndhda. Valissa tuntuu
olevan parinkymmenen vuoden jakso,
jona muusikkoa ei vélttdmatta huomioi-
da juuri mitenkddn. Kun palkinto osuu
omalle kohdalle juuri tdssd vaiheessa,
tuntuu se erityisen sykahdyttavalta.
Perko nakee aaltoliikkeen luonnol-
lisena osana muusikon urakehitysta.
“Nuoruusajan vaikuttimet ovat niitd,
ettd haluan olla maailman paras ja
haluan soittaa kovempaa ja nopeam-
min kuin kukaan muu”, hdn nauraa.
Jossain vaiheessa tallaiset vaikuttimet
menettavat merkityksensd, mutta roh-
keus todellisiin irtiottoihin menneesta

kuitenkin ehka puuttuu. Se tulee vasta
idn ja kokemuksen kautta. Silloin jou-
tuu tekemadn myyrantyota, silld arvot ja
vaikuttimet eivét uudistu kovin nopeas-
ti. Ura ei ole pelkkaa kasvua ja nousua.
Omalla urallaan ja soitossaan Perko
koki selkedn taantuman 1990-luvun
alkupuolella, jolloin hdn halusi tehda
pesderoa bebopiin, niin hyva bebop-
soittaja kuin olikin. Han halusi etsid
jotain muuta, josta ei ehkd ollut oikein
mielikuvaakaan ja johon hdnelld ei
valttdmattd ollut vield edellytyksia.

Sitked pitka linja

Jukka Perko on siis nelikymppisendkin
ndkyvd hahmo suomalaisessa mu-
siikkimaailmassa, ja hdnet tunnetaan
monista innovatiivisista projekteistaan.
Han on pysynyt ajankohtaisena oikeas-
taan koko yli 20-vuotisen uransa ajan.
Selitys piilee kenties luonteenlaadussa.
Han mdédrittelee itsensd “pinnallisesti
levottomaksi sieluksi, jonka taustalta
[6ytyy kuitenkin sitked pitkd linja”.
Projektit ovat olleet tarkoituksella vaih-
tuvaisia, mutta loppupeleissa Perko tun-
tuu tietdvan aina tarkalleen, mita tekee.

Kokeiluihin uskaltautumisen on mah-
dollistanut mys se kannustus, jota hdn
on saanut osakseen niin yleisolta kuin
ammattimuusikkoyhteisoltakin. “On
tietysti monta syytd, minka takia jaksaa,
uskaltaa tai ehtii ideoida, mutta kylla
se usein vaatii tukea my0s itsensd ul-
kopuolelta: perusluottamuksen siihen,
ettd se mita teen, on ihan okei. Ja etta

epdonnistumiset eivat kaada maailmaa,
vaan hyvaksyntd kantaa eteenpdin.”
Epdonnistumisiakin matkan varrelle
on mahtunut, vaikka niiden merkityk-
sen ja painoarvon useimmiten lopulta
médrittelee itse. Perko muistelee hau-
kanneensa joskus turhan ison palan
seikkailemalla liian klassisen musiikin
puolella, ja |6ytineensd itsensa keskel-
ta selviytymistaistelua aivan vaaralla
keikalla. ”Sellaiset pohjakosketukset
antavat tervettd rajallisuuden tunnetta.”

Leimoja ja maaritelmia

Perko pelaa musiikin kentdlla varsin
monipuolisesti, ja hdnen lajiaan on
lopulta vaikea madritelld, vaikka se
vahvoista bebop-juurista versookin.
Nykyddn jazz ei vélttimattd edes ole
luontevin — tai ainoa oikea — leima
hanen tyolleen. Tyylillisten synteesien
tekeminen juontaa juurensa 90-luvun
alkuun, jolloin hédn halusi sanoutua
irti koko termistd "jazz”, vaikka se
eittdmattd oli hdnen tekemistdan vah-
vimmin madrittavd leima. Kapinoinnin
ja uuden etsimisen ohella Perko halusi
pois perinteisten jazziin liittyvien kritee-
rien vaikutuspiiristd: han halusi alkaa
itse madritelld niitd kriteereitd, joiden
pohjalta hanen tekemistdén arvioidaan.

Nyt Perko hyvéksyy jazzin roolin
muusikkoutensa synnyttdjand, mutta se
ei kuitenkaan merkitse sitd, etta kaikki
hdnen tekemisensa olisi leimallisesti
jazzia. "Teen jotakin minun tyylistani
musiikkia, jossa on voimakkaasti jazz-
vaikutteita, eikd niin, ettd teen jazzia,
johon pyrin tuomaan oman ndkemyk-
seni.” Han ei koe lopulta liittyvansa
suoranaisesti jazzin traditioon, vaan
pikemminkin yksinkertaisesti suoma-
laiseen musiikkiperinteeseen.

Mika sitten on suomalaista musiikkia,
esittdd Perko itselleen jatkokysymyksen.
Jazz on yksi osa sitd, mutta musiikki ei
sindnsd tunne kansallisuutta ja voi olla
ymmidrrettavissd eri puolilla maailmaa.
Perkolle suomalainen musiikki on pal-
jolti sitd, mitd han on lapsena kuullut
tahtomattaan radiosta tai televisiosta
ja mitd on laulettu ja soitettu kotona.
Se musiikki oli ainakin heilla valtaosin
kotimaista. "Tdstd musiikista kasvaa
mielikuva siita, mista olen kotoisin,
mika tadlld pddssani on laitettu soi-
maan. Olen altistunut sille musiikille
ja yhdistdn sen kasvuympdristooni ja
lapsuuteni maisemaan.”

Jazzin maéritteleminen onkin jo han-
kalampaa, koska koko kasite on Perkon
mukaan “jo levinnyt kasiin”. Kiistelyd
ja keskustelua jazzin olemuksesta tulee
kuitenkin kdydd, ja pohtia musiikin
arvoja. Niin musiikin ammattilaisen
kuin opiskelijankin tulee miettid, mika
on tarkoituksellista ja mika tahatonta ja
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"Persoonallisuus syntyy omaksi itseksi tulemisen sivutuotteena." Jukka Perko Rims66n Moot-
torimusiikin festivaalilla 2008.

mitd mistdkin on opittavaa. Nimilaput
tuskin muuttavat musiikin arvoa mihin-
kaan suuntaan, mutta on inhimillista
pyrkid nimedmadn musiikin lajeja ja
sitd kautta jasentdmadn epdselvda ja
monitahoista maailmaa. Usein ra-
jaaminen — “tama on jazzia ja tama
ei ole” — on myos tarkedd. Nuorelle
Perkolle ainoastaan Charlie Parker oli
jotain, ja ehkd Cannonball Adderley.
Edes Miles Davis ja John Coltrane
eivat aluksi menneet jakeluun, eivatka
lattarikompit.

Omaperdisyyden ansat

Tarkasti rajatulta sektorilta ldhteminen
sopi Perkolle, eikd hadn ole sulkenut
sitemmin pois muitakaan ilmaisukei-
noja. Mutta on paljon niitakin, jotka
pyrkivét alusta alkaen luomaan uutta
ja omintakeista musiikkia jazzin ken-
talle, kuitenkin sen perinteitd karttaen.
Talloin paddytadn helposti tilanteeseen,
jossa ulosanti on niin omaperdistd, ettei
se avaudu enda kuulijalle.

Varsinkin nuorelle musiikinopiskeli-
jalle Perkon viesti on selva. Han vertaa
prosessia lapsen puhumaan opetteluun.
”Kylla meiddn on tyytyminen siihen,
ettd pitdd ensin oppia puhumaan, luke-
maan ja kirjoittamaan. Siten paastaan
vuorovaikutukseen maailman kanssa,
opitaan asioita ja voidaan tehda sitten
uusia yhdistelmi ja luoda uutta. Latvas-
ta ldhteminen ei vain ole mahdollista.
Toisaalta ei tule jaada tyokalujen hio-
miseenkaan koko idksi.”

Perko aprikoi erikoisuudentavoittelun
olevan erdanlainen nykyajan median
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luoma harha, jonka mukaan miljoo-
naomaisuus ja julkisuus ovat kenen
tahansa saavutettavissa hyvalla tuurilla.
Toisaalta koventuneessa kilpailussa
tuntuu, ettd jokaisen pitdisi olla — tai
ainakin pyrkid olemaan — persoonalli-
nen ja luoda uusia tyylejd. “Kuitenkin
persoonallisuus syntyy omaksi itseksi
tulemisen sivutuotteena”, Perko toteaa.

Niin tai ndin, nuoren intoa ei kannata
arkirealismilla kokonaan ampua alas,
vaan pyrkid kanavoimaan se jarkevasti
ja saada nuori ymmartdmaan, etta ta-
voitteen saavuttamiseksi on useimmiten
kuljettava sitd samaa kiertotietd kuin
kaikkien muidenkin.

”Olisi inhottavaa olla sellainen
teflon-hahmo, joka ymmartaa
kaikkia, mutta ei ole itse oikein
mitiain mieltd.”

Eurooppalaisessa jazzissa on ylei-
semminkin havaittavissa vahva pyrkimys
irtautua amerikkalaisen jazzin perinteestd
ja luoda koko ajan uutta. Erdiden na-
kemysten mukaan perinteiden toisinta-
minen on kerta kaikkiaan jazzin idean
vastaista. Perko pitda titd hyvin “ranska-
laisena” katsantokantana ja naurahtaa,
etteivdt ranskalaiset endd suostu teke-
maan yhtd hyvid Selmer-saksofonejakaan
kuin 50-luvulla, koska heidan mielestaan
uudet ovat parempia. Tama lausutaan
kaikessa ystavyydessd, koska Perko on
itse asiassa suuri Ranska-fani.

Arvokeskustelua

Perkon mielestd on tirkead, ettd on
sekd traditioiden ylldpitdjia ettd myos
tdysin vapaan jazzin kannattajia. Nai-
den viliin jaa joka tapauksessa vield
paljon kaikkea.

Amerikkalainen jazz on laaja kasite,
johon sisdltyy todella innovatiivista
jazzia, mutta toisaalta myos ldhes
uskonnollisia piirteitd saavaa bebop-
machoilua, jota Perko nimittdd mu-
siikilliseksi fundamentalismiksi. Perko
itse rakastaa edelleen bebopia, muttei
halua tehdd siitd isompaa totuutta
toisille kuin jostain muusta. Silti jyrkat
mielipiteetkin ovat tarkeitd: "Olisi in-
hottavaa olla sellainen teflon-hahmo,
joka ymmartaa kaikkia, mutta ei ole
itse oikein mitddn mielta.”

Miten jazzin perinteesta irti pyrkivad
ja vaikeasti avautuvaa jazzia sitten
arvotetaan, ja onko sellainen edes
tarpeen? Perko ndkee inhimillisend ja
tarkedanakin sen, ettd asioita halutaan
panna arvojdrjestykseen.

"Voidaan kauniisti ajatella, etta kaikki
musiikki on tarkedd, mutta kylld vain
jotkut saavat enemman liksaa tai tuki-
aisia kuin jotkut toiset.”

Vaikeaselkoista musiikkia arvioi-
dessa syntyy helposti "keisarin uudet
vaatteet”-tilanne, jossa ei tyhmaksi
leimautumisen pelossa uskalleta sanoa
oikein mitddn. “Sama juttu traditio-
naalisen jazzin kanssa: kun siind on
jotkut traditionaaliset elementit, niin
se on ‘hyvdd’, eikd yhtdan kuunnella
sitd tarkemmin. Kylld koko ajan pitad
etsid arvoja, pyytaa perusteluja, kdyda
sitd keskustelua. Ei siitd tietenkddn val-
mista tule, mutta eteenpdin aina valilla
paastdan.”

Raha maailmaa pyorittaa

Nykyddn menestys ja ndenndinen
arvostus on yhda enemmdn mark-
kinoinnista riippuvaista, ja kalliita
paasylippuja ollaan valmiita maksa-
maan konsertteihin, joiden sisdlto ei
ole taiteellisesti merkittava. Taiteen ja
viihteen vastakkainasetteluakin Perko
on pohtinut.

"Viihteessd ei ole sindnsd mitddn
negatiivista, mutta siind on sellainen
ominaispiirre, ettd se on tehty jotakin
tiettyd tarkoitusta varten. Se voi olla
todella korkeatasoista juuri siihen tar-
koitukseen, mutta jos se yritetddn ndhda
jostain muusta nakokulmasta kuin mis-
ta sitd on tarkoitettu katsottavan, niin se
ei olekaan endd mitaan. Taide taas par-
haimmillaan on sellaista, mita voidaan
katsoa monesta nakokulmasta ja nahda
aina eri valossa. Se on monitasoista,
eikd se pyri madrittelemddn etukdteen,
miten sitd tulee katsoa ja kokea ja mitd



sieltd pitad loytad.”

Mutta viihteessa on taidetta ja taitees-
sa viihdettd, ja siksi kumpikin pyorii
lopulta markkinatalouden vaikutuspii-
rissd. “Tama on totta erityisesti silloin,
kun taiteen tai viihteen tekeminen on
ammattimaista, eli elanto pitaa silla
ansaita.” Siksikin asioista on tarkeaa
koko ajan keskustella ja uskaltaa olla
eri mielta.

Viime aikoina valtion tukien epdtasai-
nen jakautuminen musiikin lajien kes-
ken on ollut tapetilla. Perko itse on ollut
onnekas apuraharintamalla, toki kovan
tyontekonsa ansiosta. Hén toteaa, ettd
saavutetut edut ovat herkkia asioita,
eikd niiden uudistaminen ole yksinker-
taista. Jarjestelmien tulee kuitenkin elda
ajassa, ja ainakin koulutuspuolella tima
nakyy siind, ettd rytmimusiikin osuus
on kasvanut.

Perkon mukaan nopeat ja dramaattiset
muutokset saattavat johtaa aarimmai-
syyksiin, ja siksi valtiotason prosessien
hitaus on eduksi: vddjaamattomaan
muutoksen totutaan, ja asiat tulevat
kunnolla harkituiksi. Jukka muistaa —
maanviljelijan poikana — vield elavasti,
miten Suomen EU:iin liittyminen muutti
maanviljelijan asemaa. ”Ei kannattanut-
kaan enaa tehdd sita ty6td, mitd oli aina
tehnyt ja mihin oli satsannut. Ne muu-
tokset olivat tosi rajuja hyvin monille.”

Perko toivottaa rytmimusiikin puo-
lesta tydta tekeville pitkdjanteisyyttd ja
sitkeyttd ja uskoo vakaasti siihen, ettd
muutoksia tulee, joskin hitaasti.

Yhtend uhkakuvana Perko ndkee
sen, ettd mahdolliset rytmimusiikkiin
kohdistuvat uudet tukimuodot sidotaan
valittdmiin tuotto-odotuksiin. Talléin
hyGtyisi vain rytmimusiikin kapea reu-
na-alue, joka taipuu helpommin ja no-
peammin kaupallisesti hyddynnettavak-
si. Han muistuttaa, etta menestys vaatii
pitkdaikaista ja laaja-alaista panostusta.
"Taalld on aika monta kymmenta vuotta
koulutettu klassisia muusikoita ennen
kuin alkoi tulla maailmanmaineeseen
yltdvid solisteja, kapellimestareita,
orkestereita. Menestys on perustunut
siihen, ettd on ollut pitkdan olemassa
alyttdoman laaja materiaali, mistd on
valikoitunut ihmisid.”

Crossoveria ja muuta
poikkitaidetta

Yksi Jukka Perkon tuoreimmista raja-
aitoja ylittavista projekteista oli maa-
liskuussa Turun kaupunginorkesterin
kanssa esitetty Eddie Sauterin teos
Focus vuodelta 1961 — haastattelua
tehtdessa vield edessd. Osia teoksesta
Perko on esittanyt aiemmin Ylioppi-
laskunnan Soittajien sekd Helsingin
kaupunginorkesterin kanssa, mutta nyt
se kuullaan kokonaisuudessaan.

Viihteessd on taidetta ja taiteessa viihdettd. Perko puhaltaa Anjalankoskella 2007, mukana
vas. Ville Huolman, Teppo Mikynen ja Teemu Viinikainen.

Alkuperdislevytykselld solistina toimi
Stan Getz, joka on aina lukeutunut
Perkon suosikkifonisteihin. Focus vai-
kutti hdneen ensi kuulemalla pommin
tavoin, ja erityisesti kiehtoi — sitemmin
perattdmaksi osoittautunut — huhu, etta
Getzilld ei olisi ollut lainkaan nuotteja,
vaan han olisi soittanut hatusta kaiken.

Sindnsa Perko pitdd crossoveria jo
loppuunkulutettuna sanana ja perdan-
kuuluttaa jasennellympaa tydskentelyd,
mutta lajissaan Focus oli hdnen mie-
lestddn varsin onnistunut. 50-luvulla
jousien ja jazzkompin yhdistdminen
Charlie Parkerin jalanjiljissa oli yleis-
td, mutta Sauterin teos on selkeasti
modernia musiikkia, jossa ei litkuta
musikaalitunnelmissa kuin hetkittain.

Eddie Sauter -nimen takaa 16ytyy
Sauter-Finegan Orchestra, joka edusti
samaa third stream -suuntausta kuin
vaikkapa nimend tunnetumpi Stan Ken-
ton. Perko arvostaa Sauter-Fineganin
tuotannon todella korkealle ja toteaa,
ettd jo orkesterin 1940-luvun levytyksis-
sd on kuultavissa samoja savyjd kuin Fo-
cus-teoksessa. Muutenkin Yhdysvaltain
lansirannikolla tehtiin tuolloin kiintoisia
juttuja; jazzin ja klassisen musiikin
rajoja koetteli myos Dave Brubeck
oktettinsa kanssa vuonna 1946. Jazzin
historiankirjoituksessa jotkut ndistd
tekijoistd, kuten juuri Sauter, ohitetaan
valitettavan usein maininnalla.

Millaista sitten on improvisoida varsin
tayteen kirjoitetun orkesterimateriaalin
paalle? Perkon kokemus on, ettd jousille
voi kirjoittaa aika tihedd ennen kuin se
liiemmin nousee saksofonistin tielle.
Kyse on balanssista ja soinnista. Koko

ajan ei myoskaan tarvitse soittaa, valilla
voi olla hiljaakin. Tilanne asettaa hyvan
haasteen: ”Jos soitan tdhan jotain, mi-
nun taytyy olla darimmdisen selked ja
minulla tdytyy olla vahva melodia ja
vahva idea. En voi vain tapailla joitain
sointuvaihdoksia.”

Jazzmusiikissa ja pienyhtyeessa
kommunikaatio soittajien kesken on
olennaista, mutta isonkin orkesterin
kanssa vuorovaikutus on mahdollista;
vuorovaikutusimpulssit ovat vain hie-
nosyisempid. “Kun on hyva kapellimes-
tari ja jos kapellimestarilla ja orkesterilla
on hyvd suhde, niin kylld se on yhta
herkkda kuin pienyhtyeellakin. Se on

"Teen jotakin minun tyylistani
musiikkia, jossa on voimakkaasti
jazz-vaikutteita.”

vain oma kielensa.”

Ison orkesterin eteen ei voi saapastella
samoin odotuksin kuin pikkubandin.
”Pitad omaksua orkesterin logiikka ja
orkesterimusiikin lainalaisuudet, koet-
taa ottaa niistd ilo irti ja menna vastaan
reilusti. Kylla orkesterikin tulee vastaan
jos menee itse ensin.”

Toinen kuluvan vuoden iso projekti on
loppukesdn Viapori Jazziin valmistetta-
va produktio, jossa yhdistetddn Akseli
Gallen-Kallelan kuvia videomuodossa
jazzkvintetin musiikkiin. Toteutus ha-
kee vield lopullista muotoaan, mutta
esityksessd tulee olemaan vuorovaiku-
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"Koko ajan pitda
etsid arvoja, pyytaa
perusteluja, kayda
keskustelua.”

tusta soittajien sekd videota ajavan VJ:n
(video jockey) vdlilla. Maalaukset ja
piirrokset ovat Gallen-Kallelan Afrikan
kaudelta vuosilta 1909-1911, jolloin
tdma vietti perheineen aikaa nykyisen
Kenian ja Tansanian alueilla metsastel-
len ja maalaillen.

”Se on ollut vdhdn erikoinen vaihe
hdnen tuotannossaan ja elamdssaan.
Minua kosketti niiden taulujen hetken
hurma. Se toi mieleen jazzmusiikin ja
vapautumisen, jonka vieras kulttuuri
ja vieras ympdristd on saanut aikaan.
Han selvasti maalasi vahan eri tyylilld ja
kaytti vdreja eri tavalla kuin aiemmin ei-
ka ainakaan murehtinut. Pystyin jollain
tasolla samastumaan siihen: millainen
kokemus minulle on ollut jazzmusiikki
ja myds hyppadminen mustien miesten
orkesteriin ja niiden vaikutteitten alle;
miten kiehtovaa se on ollut. Tastd sitten
sain idean, ettd ndihin kuviin pitdisi
saveltdad musiikkia ja yhdistaa niita.”

Ydintekemista vai ei?

Jukka Perko operoi varsin monimuo-
toisissa puitteissa. Monessa mukana
oleminen on vaativaa, vaikka han tarvit-
seekin erilaisia juttuja. On hienosyinen
kysymys, milloin on liikaa: kahdeksan
eri hommaa saattaa hoitua hienosti,
mutta yhdeksds sotkee koko paletin. On
tarkeda jatkuvasti tunnustella, mika on
ydintekemistd ja mika taas terveellista
vastapainoa sille.

Piristavia sivuprojektejakin tarvitaan:
”Jos siivoaisi kaiken pois ja katsoisi vain,
ettd tdmd on minun ydintekemistani,
niin saattaa olla se fundamentalismi
taas uhkakuvana.”

Tarkkana saa olla, koska kaikki tyot
ovat aikaavievid projekteja. Joskus
toivotaan sellaistakin, mita ei ole
olemassakaan: crossoverista ja pakan
sekoittamisesta on tullut oletusarvo,
joten ei-sanakin pitdd olla sanavarastos-
sa. On mahdotonta etukdteen varmasti
tunnistaa projekteista, mihin kannattaa
ldhted ja mihin ei.

Luovan alan ammattilaisen pitaa
kuitenkin myds osata raivata tilaa
luovuudelle, ja se tarkoittaa tyhjda
tilaa. Kavereilta kuulumisia kysyessa
on tavallista saada vastaukseksi, etta
on tassd kaikenlaista, kauhea kiire ja
hirvedsti t6itd. “Oletusarvo on nykyaan
se, ettd on hdssdkka paallg, se on ikdan
kuin normaalia. Se ei ole luovuuden

8 Muusikko 3/2009

kannalta ideaalitilanne, koska jos on
koko ajan hassakka paallg, niin ei nde,
mika on tarkedtd ja mikad ei.”

Viaporin filosofia

Viapori Jazz -festivaali on mitd ilmei-
simmin Perkolle tirked, silla han on
toiminut sen taiteellisena johtajana
vuodesta 2002. Festivaali tunnetaan
erityislaatuisista, intiimeistd ja ehka ai-
nutkertaisistakin esityksistdan. Perkolla
on ohjelmiston suunnittelussa vapaat
kédet, ja ideoita miehelld on ollutkin.
Kaikkeen eivat omat rahkeet riita, mutta
onneksi kollegat ovat innostuneet ja
|ahteneet toteuttamaan hénen ideoitaan

"Luovan alan ammattilaisen pitda osata raivata tilaa luovuudelle, ja se tarkoittaa tyhjaa tilaa."

Viaporiin. Joistain projekteista on tullut
levytyksid sekd “oikeita” bandejd, jotka
keikkailevat muuallakin.

Viaporin kohdalla on jilleen tullut
tarpeelliseksi miettid jazzin madritel-
maa — sitd, mikd Viapori Jazzissa on
sitd jazzia. Perko on kiertanyt ongelman
madrittelemalld Viapori Jazzin arvoiksi
kotimaisuuden, pienimuotoisuuden
ja akustisuuden, joista jonkin — mie-
luiten kaikkien — tulee toteutua joka
konsertissa.

”Se on erdalla tavalla syddmen asia,
miten se on jazzia sitten loppupeleissa.”
Joka vuosi jarjestettavan, uutta musiik-
kia tuottavan, yksinomaan kotimaisia
muusikoita kayttavan festivaalin koko
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ohjelmisto ei voi aina olla kovin tiukasti
madriteltynd jazzia. Jazz-sanan Perko
haluaa kuitenkin sdilyttaa festivaalin
nimessd, vaikka sen muuttaminen
saattaisi tuoda lisdd vaihteluvalia
musiikille. "Valilld jazz on vain pilke
silmékulmassa, ja vélilla se taas on ihan
traditionaalista jazzia mitd esitetddn.”

Festarin neljds, epavirallisempi arvo
on, ettd Perkon pitdd olla itse innostunut
projektista. ”Jos en mind seiso sen takana,
niin en voi sellaista laittaa ohjelmaan.”
Vuosien varrella ohjelmassa ei ole ollut
yhtdan projektia, joka olisi mukana vain
siksi, ettd se on jotenkin "hip”.

Lisdksi Viaporissa pyritddn siihen,
ettd soittajilla on hyvd olla. "Ei pystytd
valttamatta maksamaan huippupalkki-
oita, mutta koetetaan sitten kohdella
ihmisid kunnioittaen, tehda olosta
mahdollisimman mukava ja tarjota
hyvda ruokaa ja hyvaa fiilistd.” On
my0s vaistdmatonta, ettd jotkut esiinty-
janimet toistuvat, koska tietyt muusikot
ovat niin laaja-alaisia ja avoimia, ja
pitkdaikainen yhteisty6é toimii. Toki
mahdollisuuksien mukaan pyritaan uu-
distamaan esiintyjaluetteloa. Festivaalin
pyorittaminen ei pienessa maassa
ole pelkkaa lystid, silla aina ei loyda
kavereille ja arvostamilleen kollegoille
sopivaa spottia ohjelmasta.

”On ikédva sanoa omalle lapsellekin,
ettd et saa nyt tdnddn jaatelod”, Perko
nauraa. ”Se on ihan sitd samaa hom-
maa, mutta aikuisten kesken. Ei se ole
kivaa.”

Perko on tyytyvdinen Viapori Jaz-
zin kehitykseen, koska ihmisille on
ilmiselvasti syntynyt luottamus siihen,
ettd Viaporin ohjelma on laadukasta ja
sinne on mukava tulla. Han haluaisi
kuitenkin festivaalinsa saavuttavan sel-
laisen aseman, ettd sinne voidaan ottaa
ihan tuntemattomiakin esiintyjia mutta
ettd festivaalin maine takaa yleison
kiinnostuksen.

Tulevaisuus ja menneisyys

Kun kysyn, missa Jukka toivoo olevansa
kymmenen vuoden kuluttua, han hah-
mottelee vitsin vuoksi ECM-levytyksid
jaJapanin kiertuetta, mutta mitdan 5- ja
10-vuotissuunnitelmia hén ei oikeasti
tee. Talld hetkelld tahtdin ulottuu kor-
keintaan vuoteen 2011. Joitakin Turun
kulttuuripddkaupunkivuoteen liittyvia
projekteja on vireilld, ja vuoden 2010
levytyksestd on kenties haaveita ole-
massa. Enimméakseen nelikymppinen
taiteilija toivoo pysyvdnsd terveend,
jotta saisi jatkaa hommia. Loppu on
aina jotenkin jdrjestynyt, luottamusta
eldmaan on. Han kokee saaneensa pal-
jon, jopa enemman kuin olisi osannut
pyytaa, eikd nytkdan rohkene tavoitella
kuuta taivaalta. Kaikesta paattaen han

on tyytyvdinen tilanteeseensa ja sinut
itsensd kanssa.

Jos tulevaisuus on hdmarén peitossa,
niin menneisyydestd voisi muutaman
anekdootin kaivaa. Perko kasvoi musi-
kaalisessa suvussa, jossa virrenveisuu
oli olennaista, mikd varmasti myota-
vaikutti tiettyihin aikuisidn ratkaisuihin,
mutta rock- ja punk-vaiheenkin Jukka
kavi lapi. Suomalaista musiikkia, kuten
Pekka Pohjolaa, kuunneltiin niin ikdan.
Saksofonin Jukka |6ysi 70-luvun lopulla
ska-bdndi Bad Mannersin kautta, ja sit-
temmin han etsi fonia, oli musiikki mita
tahansa Huittisten torvisoittokunnan ja
Bruce Springsteenin vdliltd. Fonirahat
han tienasi broilerikasvattamolla ja
osti ensimmdisen torvensa neljdntoista
vanhana. Harjoittelu kaynnistyi heti
tosissaan, ja jazz tuli ensimmdisessa
mutkassa vastaan. Jukalle kolahti se
tapa, jolla jazzmuusikot soittivat sak-
sofonia. ”lhmettelin, mikseivat kaikki
soita niin kuin Paul Desmond, Charlie
Parker tai Cannonball Adderley.”

Alkuun Jukka kavi Huittisissa klari-
netinsoiton opettajan tunneilla, mutta
melko pian etydien sahaaminen jai.
Jukka jatkoi omiin nimiinsa, kuunteli
levyjd ja koetti painaa perdssd. Jossain
vaiheessa han alkoi haaveilla Sibelius-
Akatemian jazz-osastolle padsystd.

”Se oli kova juttu, tai olisi ollut kova
juttu. Siind tuli sitten se Dizzy Gilles-
pien bandi valiin; en pddssyt suoraan
jazz-linjalle”, Jukka hekottaa. Kansain-
vdlisen uran alkutahdit soitettiin vuonna
1985, kun 17-vuotias Perko havaitsi Jon
Faddisin bandin soittavan Pori Jazzin ja-
meissa tuttuja Parkerin biiseja ja puhui
itsensd lavalle mukaan. Faddisin kautta
sitten vuonna 1987 tuli kutsu lahted
Dizzyn bandin kanssa kiertueelle.

Teinipojalle moinen oli varmasti aika-
moinen kokemus, mutta Jukalla pysyi
paa lgjassa. “Tuntuu, ettd olin jotenkin
omissa maailmoissani niin paljon, ettd
en edes tajunnut, ettd olen jossain huip-
pubéndissd.” Jukka eli biisin kerrallaan,
laput silmilld, treenasi eikd varsinaisesti
osannut nauttia tilanteesta yhtaan. ”Se
oli vahdn sellaista suoriutumista ja
selviytymistd, mutta samalla sitd tie-
dostamattomasti kylla imi vaikutteita.
Myhemmin vasta tajusi, mitd kaikkea
sielld oli oppinut.”

Tuolloin Perkolle tarjottiin my6s
opiskelupaikkaa Yhdysvalloista, mutta
ei tuntunut hyvadltd ajatukselta jaada.
"Olin niin pystymetsastd liikenteessa.
Minulla oli hyvat soittovalmiudet, mutta
sosiaaliset valmiudet olivat aika heikot.
En olisi voinut kuvitellakaan, ettd olisin
ruvennut asuntoa hommaamaan jostain
Nykistd ja alkanut asioida jossain toi-
mistoissa”, Jukka puuskahtaa 20 vuotta
myShemmin.

Jenkeista Perko palasi kotiin ja

“Thmettelin, mikseivit
kaikki soita niin kuin
Paul Desmond, Charlie

Parker tai Cannonball
Adderley.”

Sibelius-Akatemiaan, vaikkei puitteil-
la hdnelle niin merkitystd ollutkaan;
soitto oli ainoa mika kiinnosti. Ketdan
pitkdaikaista saksofoniopettajaa ha-
nelld ei ollut, soittotunteja tuli otettua
muutamia sieltd taalta. Eniten han oppi
Dizzyn béndissa ja sitemmin vuosina
1988-93 UMOssa, kollegoja kuuntele-
malla. “Lahden Pena kun siind vieressa
istuu, niin kylla oppii saksofonin ddnen-
muodostuksesta ja fraseerauksesta ja
kaikesta sen olennaisen.” Myos Jukkis
Uotilan jazzworkshopit Sibiksessa
antoivat paljon.

Viitisen vuotta UMOn riveissd sekd otti
ettd antoi. Takki oli harjoitusten jalkeen
usein ihan tyhja, eikd omia juttuja enda
jaksanut treenata. Perko haaveili, ettd
voisi heti aamusta aloittaa oman mu-
siikkinsa tyostamisen, silla huomiokyky
jaenergia eivét riittdneet viranhoidon ja
luovan tyon yhdistamiseen pidemman
paalle. Muutenkin han kokee olevansa
enemman kotonaan pikkubandissa
kuin isossa tydyhteisossa.

Opettavaista UMO-aika kuitenkin oli.
Penan lisdaksi myos Eero Koivistoisen
ja Pekka Sarmannon tarinat vanhoista
keikoista ja loputtomat levyjenkuun-
telusessiot ovat jadneet ldhtematto-
masti Perkon mieleen. Muutenkin han
muistaa UMOn porukan lampimana
yhteisond, jossa oli todella mukava
tehdd toita.

Harvalla on Suomessa mahdollisuus
tehdd taidetta tdyspdivdisesti. Moni
muusikko hoitaa vaikkapa opetusvirkaa
taiteen tekemisen ohessa, ja usein sen
kustannuksella. Perko tietdd olevansa
etuoikeutetussa asemassa. ”Ei tdmd ole
mitddn ihan itsestadnselvyytta. Kylld kii-
tollinen jokaisesta pdivastd taytyy olla.”

Lopuksi haluan selvittad, mitd levya
Jukka Perko kuuntelisi loppueldmansa
autiolla saarella, jos vain yhden saisi
mukaan. Ovelasti han kuitenkin paat-
tdisi polttaa oman kokoelma-cd:n,
jolla olisi ”jotain Parkeria, jotain Miles
Davisin Kind Of Blue -levyltd, jotain
James Tayloria ja Olavi Virtaa, Valse
triste seka joku virsi.”

Lisdksi mukaan mahtuisi patka
Pirkka-Pekka Peteliuksen ja Pedro Hie-
tasen Yomyohd-radiohupailusta. ”Ihan
maailmanloh)lun kokoelma: hajuvesi ja
lihapullat”.
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